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Camil Petrescu: Ultima noapte de dragoste
intaia noapte de rizboi

roman modern subiectiv de analizi psihologici

n perioada interbelica, criticul Eugen Lovinescu ini
curentul literar numit modernism prin care se vizeaza
sincronizarea literaturii roméne cu literaturile europene,
urmarindu-se astfel dezvoltarea literaturii romane prin teoria
sincronismului si cea a imitatiei.

Adept al modernismului lovinescian, Camil Petvescu este cel
care, prin opera lui, principiul
Contribuie la sincronizarea literaturii roméane cu literatura
european, prin aducerea unor noi principii estetice ca

il si prin crearea
personajului intelectual lucid si analitic. Camil Petrescu este de
parere ca literatura trebuie sa ilustreze ,,probleme de constiinta”.
Actul de creatie constituie pentru Camil Petrescu un act de
cunoastere si nu de inventie. Romanul nseamna la el experienta
interioara, in consecintd si structura devine mai libera,
determinata fiind de conditia memoriei si a introspectiei: ,,sa nu
descriu decat ceea ce vad, ceea ce aud... ceea ce gandesc eu, ...
Eu nu pot vorbi onest decét la persoana intai”.

Alaturi de romanul obiectiv (cu tema rurala sau urbana) se
dezvolta si romanul subiectiv, de analiza psihologica. Acest tip
de roman are drept obiectiv analiza detaliata a vietii interioare, a
unor cazuri de constiinta, fiind sincronizata cu psihologia si
filozofia epocii. Romanul subiectiv este scris de obicei la
persoana |, pentru ci se pune accent pe descrierea starilor
sufletesti. Astfel naratorul omniprezent este un personaj-
reflector, deschizand o naratiune subiecti

Autenticitatea este una din trasatu definitorii ale
romanului camilpetrescian: scrie cat mai real, verosimil,




introducand jurnalul in naratiune, iar autorul este si narator si
personaj. Substantialismul Tnseamna descoperirea complexitatii
realului prin con: , astfel literatura trebuie sa reflecte esenta
concreta a vietii: iubirea, razboiul, orgoliul, cunoasterea,
adevarul, tot ce intereseaza omenirea. Tn romanul de analiza
actiunea trebuie sa prezinte o idee, o pasiune, un sentiment, o
stare prin cugetari, iuni, amintiri,

monologuri mlerloare fnlosmdu -se timpul subiectiv. Astfel, se
anuleaza si (influenta i
evenimentele fiind povestite in functie de memoria involuntara
(amintiri intamplatoare, cum ar fi popota ofiterilor, ce
declanseaza amintirile eroului). Anticalofilismul (impotriva
scrisului frumos) este o noua formula estetica prin care se
manifesta interes pentru starile confuze ale eroului, analizandu-
se subcongtientul; intelectul este Tn luptd cu sentimentul iar
optiunea finala este dictata de constiingd. Camil Petrescu
creeaza un nou tip de personaj, eroul intelectual, care este un
cautator de valori absolute, un ,suflet tare”, care nu accepta
compromisuri. Eroul intelectual lupta pentru idealuri, dar este
nvins de acesta, insa totusi devine un fnvingator moral, reusind
sa depaseasca, in final, criza de constiinta. Mereu se afla in
situayii-limita si traieste drame de congtiingg, fiind plin de
framantari, incertitudini, indoieli, deci este o fire sceptica.
Sufera exagerat, isi creeaza drame sufletesti, fiind hipersensibil.
Lucid ¢i analitic (reflexiv), orgolios si inflexibil, eroul
camilpetrescian este un inadaptat superior, care nu este inteles
de lume dar nici el nu poate intelege lumea in care triieste.

Compozitia si structura romanului
Romanul ,Ultima noapte de dragosle, intaia noapte de
razboi” (1930) este scns Ia pers I, naratorul-personaj fiind
autorul Tnsusi. iva, actiunea baza
pe prezentarea unor idei, paslunl, sentimente, opera fiind astfel
un roman modern, de analiza psihologica. Perspectiva spatiala
este dubla: existda un spatiu real, frontul in timpul primului
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razboi mondial, Bucuresti, Odobesti, Campulung si un spatiu
imaginar inchis, care prezinta zbuciumul sufletesc al eroului
cauzat de iubire si de razboi. Sub influenta scriitorului francez
Marcel Proust, perspectiva temporald nu este cronolos i
discontinua. Romanul este alcatuit pe baza unui jurnal de
campanie, care contine evenimente t de erou in timpul
obiectiv (real), adica pe front, care evolueaza paralel cu timpul
subiectiv, discontinuu, care contine amintirile si reflectiile
eroului despre casnicie si iubire. Astfel, memoria involuntara
aduce Tn timpul obiectiv experienta sufleteasci a eroului aflat in
cautare de certitudini privind iubirea, dar care se diminueaza in
fata dramei razboiului.

Romanul este structurat pe doua parti, cu titluri sem-
nificative, surprinzand cele doua drame existentiale ale eroului:
prima parte prezinta aspiratia spre o iubire absoluta, iar a doua
parte ilustreaza imaginea unui razboi tragic si absurd. Prima
parte este fictiune, deoarece autorul nu traise o drama de iubire,
nsa a doua parte este 0 experientd traita, scriitorul fiind ofiter al
armatei Tn timpul primului razboi mondial.

Tema romanului prezintd drama intelectualului lucid, insetat
de absolutul n iubire de care se salveaza prin constientizarea
unei drame mai profunde, cea a omenirii, care traieste un razboi
tragic si absurd. Titlul se refera la aceste doua experiente ale
eroului. Cuvéntul ,noapte”, repetat n titlu, simbolizeaza
incertitudinea, nesiguranta, Tndoiala lui Stefan privind fidelitatea
sotiei, respectiv absurdul, necunoscutul, nesiguranta, tragismul
razboiului. Cele doua nopti prezinta cele doua etape de evolutie
a personajului, dar care nu sunt singurele, pentru ca el este
dispus sufleteste de a trai alte experiente, reprezentate sugestiv
prin cuvintele ,ultima” si ,,intdia”. Conflictul este intre ideal si
realitate, fiind un conflict psihologic ce se desfasoara n
constiinta eroului, raportandu-se la absolut cele doua experiente:
dragostea si razboiul.

Actiunea romanului Tncepe Tntr-o vara, in vara anului 1916,
in care Stefan Gheorghidiu, concentrat de cateva luni, se afla la
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,Piatra Craiului”, In munti cu regimentul de care apartine. Tn
urmatorul capitol naragiunea se refera la trecutul ceva mai vechi,
recapituland (in scopul unei mai bune explicari a starii de spirit
a lui Gheorghidiu n seara discutiei cu ofiterii despre fidelitatea
n cuplu) intamplari petrecute in cei doi ani si Jumalate care au
precedat concentrarea. Astfel aflim n prejurari s-a
casatorit eroul, patrundem in casa noii familii si in problemele
norocoasei mosteniri. Retrospectiva se intinde pe patru capitole
(..Diagonalele unui testament”, ,E tot filozofie”, , Asta-i rochia
albastra”, ,Intre oglinzi paralele”) si constituie un veritabil
foman n roman”. Aceste capitole constituie un fel de corp
strain in cuprinsul ultimei nopti”. Daci retrospectiva a
condensat mai bine de doi ani din viata eroului, capitolul care
ncheie prima parte cuprinde ceva mai putin de doua zile din ea:
sambata si duminica. Sunt doua zile nu numai foarte bogate in
evenimente, dar chinuitoare pentru gelozia lui Gheorghidiu in
cautarea de dovezi. Joi seara, Tn scena de la popota, il gasim in
pragul nebuniei; duminica seara, cateva ore dupa declararea
razboiului, este complet absorbit de eroism. De aici in colo
problemele sufletesti ale gelosului nu vor ocupa decat un colt al
tabloului. Partea a doua este jurnalul eroului aflat pe frontul
primului razboi mondial (7 capitole).

Prima parte a romanului pare o fictiune, partea a doua insa se
alcatuieste dintr-o experienta de viaga traita direct si consemnata
n jurnalul autorului.

n prima parte a romanului aflam despre Stefan Gheorghidiu
ca este sublocotenent proaspat concentrat ntr-un regiment de
infanterie. El face eforturi disperate sa obtind o permisiune de
dous zile pentru a merge la Campulung, chemat de urgenta de
sotia lui, cu care se impacase de curand. O discutie de la popota
pe tema dragostei, a fidelitatii femeii, a raspunderilor conjugale
irita pe tanarul sublocotenent, care reactioneazi cu o violenta
stapanita. Zbuciumul siu interior se condenseaza in cateva
cuvinte: ,,daca maine seard nu-mi da drumul pentru doua zile
dezertez”. Incidentul de la popota declanseaza zbuciumul
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interior al eroului. El aduce n prezent povestea iubirii sale, prin
memorie involuntara, actualizand-o. Observam ca eroul triieste
doua realitati: realitatea timpului cronologic si realitatea
timpului psihologic (trairile interioare trecute). Fiind o fire
reflexiva, eroul analizeaza cu luciditate starile interioare,
experientele sale cu o contiina unica. Prima experienta de
cunoastere este iubirea, traita sub semnul incertitudinii. lubirea
dintre Stefan si Ela incepe ca o iubire patimasa, pura si
dezinteresata. Stefan vede Tn Ela idealul de feminitate spre care
aspira cu toata firea. Problemele incep atunci, cand mostenirea
neasteptatd de la Tache Gheorghidiu i introduce pe tineri in
viata mondena a bogatilor. Bogatia distruge fericirea, genereaza
conflicte intre Stefan si mama sa, intre Stefan si Ela, ntre
Stefan si rudele sale. Lovitura cea mai grea o primeste insa de la
Ela, care se acomodeaza usor in lumea mondena, se
indeparteaza de el sufleteste, provocandu-i crize de gelozie
Devine din ce in ce mai preocupata de lux, petrect
escapade, fapt ce intrd in totala contradictie cu idealul sau de
feminitate. Plimbarea la Odobesti cu un cerc de prieteni
declanseaza criza de gelozie, de incertitudine a iubirii, punand
sub semnul Tndoielii fidelitatea. Faptele, gesturile, privirile si
cuvintele Elei se reflecta in constiinta eroului care sufera la mod
sublim drama iubirii. Gesturi fara importanta, priviri schimbate
cu domnul G., flirtul nevinovat se amplificau capatand
dimensiuni catastrofale in constiinta eroului (hipersensibilitate).
Incertitudinea iubirii devine pentru el un chin, ,,0 tortura” asa ca
se desparte de soia sa, desi respinge ideea geloziei. Vazuse n
Ela idealul sau de feminitate si de iubire catre care aspirase cu
toata fiinta si a carui prabusire Ti provoaca intreaga drama.

A doua experientd de viatd, fundamentala in planul
cunoasterii existentiale Tl constituie razboiul, frontul, o realitate
traita in direct de catre autor. Razboiul constituie pentru Camil
Petrescu o experienta decisiva a intelectualului. Scriitorul aduce
o imagine demitizata a razboiului; nimic eroic, nimic inalator;
razboiul este tragic si absurd. El este descris ntr-o viziune
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realista, in numele autenticitatii si al adevarului: Faptele sunt
transmise cu o precizie calendaristica dintr-un jurnal de front al
autorului Tnsusi. Haos, mizerie, marsuri neintrerupte, fara nici o
finalitate, o Tnvalmaseald gigantica — acesta este razboiul:
,durabila halucinatie de foc si de trasnete’

Capitolul ,,Ne-a acoperit pamantul lui Dumnezeu” dezvaluie
tragismul confruntarii cu moartea. Este cel mai cutremurator
capitol. Dintr-un ordin gresit al unor superiori nepriceputi
divizia condusa de Gheorghidiu este distrusd de o ploaie de
obuze. Tragediile razboiului sunt de un realism zguduitor: un
ostas a vazut cum un obuz a retezat capul A Mariei si el ,,fugea
asa, fara cap”. Analiza psihologica a ostasului aflat pe front este
total noua fata de celelalte carti despre razboi. Camil Petrescu
prezintd soldatul trecand si prin momente de panica, groaza
animalica, de lasitate si superstitie. Permanentul contact cu
suferinta si moartea, la care la un anumit moment dat omul
devine insensibil 7l transforma profund pe Gheorghidiu.
Problemele sufletesti anterioare razboiului i se par acum minore
n comparatie cu adevarata drama ce-l inconjoara. Tntors de pe
front pentru cateva zile Gheorghidiu va avea puterea si se
desparta de sotia sa. O anunta ca va divorta, 7i va lasa toata
averea ,tot trecutul”. Din punct de vedere social, familial, acest
om cinstit, incapabil de compromis este un invins. Dar el este
invingatorul moral, nu mai are iluzii, dar fsi salveaza
i idiu Tsi Tnvinge i geloziei,

i
egoismul i spiritul de razbunare.

Caracterizarea lui Stefan Gheorghidiu

Personajul principal, Stefan Gheorghidiu este intelectualul
lucid, analitic, inadaptatul superior, care traieste drama omului
cautator de valori absolute si nu-si gaseste locul in societatea
dominata de mediocritate si imoralitate. Este o fire filozofica,
traieste Tn lumea ideilor si nu este inteles de lumea in care
traieste. Se afla in situatii-limita, cautand valori perfecte, de
aceea este Tnvins de idealurile sale. Totusi raimane invingator
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moral, avand puterea sa inteleaga esecul si sufleteste e dispus sa
traiasca alte experiente. Constiinta Ti conduce trairile, ndoielile,
nelinistile, incertitudinile, framantarile sufletesti, ceea ce
conduce la o sensibilitate exagerata.

Stefan Gheorghidiu reprezinta eroul intelectual, care traieste
intr-o societate fara valori, mediu care nu se potriveste cu firea
de filozof a eroului, care este dornic de adevar si de frumos.
Trasatura lui distinctiva este luciditatea, Tntelegand ca pasiunea
lui, ideile sale sunt in opozitie cu realitatea. Stefan face parte
din categoria inadaptatilor superiori, el avand o alta conceptie
despre viaga. Este o fire reflexiva, analizandu-si cu exactitate
trairile, sentimentele, fraimantarile sufletesti. Tot ceea ce traieste
devine sentiment pe care il analizeaza, astfel se autocunoaste.
Filozofeaza permanent, compara lumea cu constiinta sa si este
incapabil de compromisuri. Astfel, Stefan este un ,suflet tare”,
deoarece cauta valori superioare, absolute si nu accepta drumul
de mijloc.

Prima experienta, iubirea ofera eroului sansa de a se
autocunoaste si de a intelege in final ca nu exisl bire perfecta.
Dragostea lui, nascuta din orgoliu se transforma n gelozie, in
incertitudine, Tn zbucium sufletesc intre siguranta si nesiguranta.
Tsi da seama ca nu este inteles de Ela, dar nici nu poate trai fara
ea. ,Femeia asta, pe care o credeam aproape suflet din sufletul
meu, nu ntelegea ca poti sa lupti cu indarjire pentru triumful
unei idei”. Vrea sa scape de suferinta si de aceea se refugiazi in
meditatii, in confesiuni interioare. Nu este inteles de nimeni,
chiar este luat Tn deradere pentru cavalerismul sau.

Stefan este chinuit de frimantarile sale, se izoleaza in propria
lume incercand sa gaseasca raspunsuri la ntrebarile sale. O alta
caracteristica este hipersensibilitatea. Pune la indoiala fidelitatea
si sinceritatea Elei. Micile gesturi ale sotiei se amplifica n
sufletul lui, de aceea indoielile se transforma in adevarata
catastrofd. Tncearca si respinga sentimentul geloziei, al
i exagerate, dar are nevoie de o alta drama pentru a
se elibera de cea personala. Stefan suferd nu numai din cauza

7



prabusirea pilotilor grei, imagine la care se adauga si sugestia
verbelor la modul gerunziu, care exprima o stare de durata, de
permanenta ,tot tresarind, tot asteptand”.

n prima strofa, prin primul vers, este prezentat plansul
universal al materiei, care parca tine de o vesnicie ,de atatea
nopti”. Ploaia cauzeaza depresie poetului fnsingurat.

A doua strofa prezinta o imagine halucinanta. Apa a cuprins
totul, parca il descompune si pe poet, astfel se simte neputincios
n fata mortii. Nimic nu ofera siguranta, stabilitate, are senzatia
ca a ramas fara aparare Tn singurul loc de refugiu: locuintele
lacustre.

Tn a treia strofa este mai adanca insingurarea iar sintagma
gol istoric” sugereaza ca parcd totul a Tmpietrit pe vecie, nu
exista posibilitate de scapare din aceasta lume.

Ultima strofa este reluarea aproape identica a primei strofe,
fiind accentuat astfel sentimentul de apasare, de monotonie, de
frica si singuratate, ni ocuintele lacustre nu-i ofera
siguranta, fiind si ele elemente ale descompunerii, deci ale
mortii. Totul se afla in moarte lenta si in fata acestor imagini de
cosmar poetul este singur.

Poezia ,Lacustra” devine astfel strigatul disperat al poetului
ramas singur intr-o lume de cosmar, este expresia starii de
solitudine, a prabusirii sufletesti, a spaimei mortii.

George Bacovia: Plumb

arta poetica simbolista

Simbolismul este un curent literar aparut in Franta la sfarsitul
secolului al XIX-lea. Ca practica lirica, dar si ca o cristalizare
teoretic, simbolismul reprezinta primul pas spre modernitate.

Poezia simbolista promoveaza lirismul pur ca modalitate de
a exprimaceea ce nu poate fi exprimat: sufletul uman insondabil
si misterele lumii.
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Curentul simbolist a impus ambiguitatea poeziei, optand
pentru calea intuitiva de cunoastere. Poezia devine pura si
valorifica tehnici specifice: sugestia, simbolul, muzicalitatea,
inovatia prozodica, universul citadin, insingurarea etc.

Considerat cel mai impotant poet simbolist din literatura
romana, George Bacovia deschide calea lirismului romanesc
spre modernitate.

Poezia ,Plumb” apare, programatic, in fruntea primului
volum bacovlan caruia i da si titlul. Textul poetic se mscrle in
lirica 3 prin: folosirea tehnica
cromatica si dramatismul trairii eului liric. Poezia sintetizeaza
motive si mijloace de expresie specifice pentru sensul special al
simplitatii bacoviene.

Titlul poeziei este un simbol, plumbul fiind, in realitate, un
metal de culoare cenusie, cu o greutate specifica mare. Astfel
prin cele doua trasaturi creeaza mai multe sugestii: prin culoare,
sugereaza o existenta cenusie, monotona si uniforma, iar prin
greutate, o stare sufleteascd apasatoare, grea, un spatiu
existential incl fara solutii de iegire.

Tema poeziei o constituie conditia poetului Tntr-o societate
lipsita de aspiratii si artificiala. Structural, poezia ,,Plumb” este
construita pe principiul simetriei. Simetria este asigurata dintre
raportul dintre structura strofica si planurile imaginarului poetic:
prima strofa corespunde universului exterior, iar a doua
universului trairilor interioare ale eului liric. Relatia de simetrie
este asigurata si de paralelismul sintactic dintre versurile celor
dous catrene: ,,Dormeau adanc / Dormea intors; stam singur /
Stam singur; i scarzaiau / si-i atarnau.”

Lirismul subiectiv este redat la nivelul expresiei prin marcile
subiectivitatii: pers. I. averbelor—,,stam , »am inceput”, pers. I.
aadjectivului posesiv ,,meu”.

Strofa | surprinde elemente ale cadrului spaial inchis. Apasitor,
sufocant in care eul poetic se simte claustrat: un cavou, simbolizand
universul interior, si in care mediul inconjurator a capatat greutatea
apasatoare a plumbului. Elementele decorului funerar sunt: , sicriele
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Lucian Blaga: Eu nu strivesc corola de
minuni a lumii

arta poetica modernisti

Poet si filozof, Lucian Blaga transpune in lirica sa un spatiu
al experientelor esentiale. Creatia sa apare ca o posibilitate de
revelare a misterului, iar forma ei superioara este mitul.

»EU nu strivesc corola de minuni a lumii” face parte din seria
artelor poetice ale literaturii romane din perioada interbeleica.
Poezia este asezata in fruntea primului siu volum ,Poemele
luminii” si are rol de program, realizat cu mijloace poetice. Este

arta sa poetica prezentand crezul sau literar privind conceptul
filozofic al cunoasterii si misiunea poetului referitor la
adancirea si ocrotirea misterelor prin iubire.

Poezia este o meditatie filozofici cu accente lirice, o

confesiune poetica pe tema cunoasterii, care poate fi paradisiat
sau luciferica.

Tema operei este sugerata inca din titlu si o reprezinta
atitudinea poetului fata de misterele lumii. Eu liric ocroteste
misterele pentru ca acestea sa rimana eterne surse de inspiratie

Titlul acestei poezii este o metafora revelatorie care exprima
ideea cunoasterii luciferice. Pronumele personal ,.eu” este asezat
orgolios n fruntea primei poezii din primul volum, adici in
fruntea acestei opere. Plasarea sa 3 poate corespunde
influentelor expresioniste si exprima atitudinea poetului filozof
de a proteja misterele lumii, izvorata din iubire. Titlul exprima
crezul literar al poetului, aceea ca misterele trebuie adancite,
sporite ca sd ramand nesecate surse de inspiratie artistica.
Sintagma ,.eu nu strivesc”, sugereazi atitudinea eului liric care
prnle]eaza mnslerele universului. Forma negativa a verbului

Cuvantul ,,corol 3" se poate referi la o coroana regala, simbolul
bogatiei, al maretiei, iar prin forma de cerc devine simbolul
perfectiunii, trasaturi care devin atributele misterului. ,,Corola™
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se poate referi si la o coroana de flori, reprezentand frumusetea,
gingasia, viata. Dar florile sunt fragile si asemenea misterelor
pot fi distruse usor prin descoperire. ,,Corola” este o metafora a
operei artistice deoarece, asa cum se impletesc florile intr-o
coroana, asa se inlantuie gandurile, sentimentele, alcatuind
poezia, adica frumosul artistic, care are ca izvor misterul.
Datoria poetului este sa protejeze acest izvor artistic pentru ca
odata distrus, nu se mai poate reface. Cuvantul ,minuni” legat
de corola reprezinta ceva frumos, admirabil si etern, de fapt
creatia care este peste tot si este al tuturor, ,,a lumii”.

Poezia are structuri antitetica, organizata pe opozitia ,.eu”
sialtii”, adica poetul-artist si omul rational. Metafora
cunoasterii luciferice este ,,lumina mea”, plina de sensibilitate si
perfectiune. Aceasta S i pe i
verbelor ,,nu strivesc”, ,nu ucid”, ,sporesc”, ,imbogatesc” si
iubesc”. Cunoasterea paradisiaca este metaforizatd prin
Llumina altora” care ,,sugruma vraja”, adica misterele sunt ucise
prin ratiune, prin descoperire. In timp ce cunoasterea
paradisiaca este lumina mintii, cunoasterea luciferica este o
lumina nocturna (de noapte), lunara, care imbogateste misterul,
7l transforma in mister si mai mare. Poetul recurge la o
comparatie ampla prin care explica metoda lui de cunoastere:
asa cum lumina lunii reda doar conturul lumii reale, asa si
poetul Tsi sugereaza doar sentimentele, gandurile prin poeziile
sale.

Obiectul cunoasterii este misterul, ilustrat in poezie printr-o
varietate de metafore: ,tainele”, ,vraja nepatrunsului ascuns”,
,a lumii taind”, ,intunecata zare”, ,ne-ntelesuri”, ,sfant mister”
si oferd o bogata sursa de inspiratie pentru poet. Actul poetic se
realizeaza prin iubire: ,caci eu iubesc / si flori si ochi si buze si
morminte”. Aceste versuri reprezinti locul misterelor, al
surselor de inspiratie: lumea vegetala, lumea umana, lumea
sentimentelor si cea a mortii vazuti ca o componenti a
existentei si reprezentand eternitatea. Blaga priveste moartea ca
pe o integrare Tn univers, astfel prin operele sale traieste etern.
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